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Resumo: Ede texto rdaciona as idéias defendidas por Armand Bdsgbre no livio El
lenguaje radiof6nico a0 pensamento de outros autores, como Emilio Prado, Cebridn
Herreros, Eduardo Meditsch e Luiz Albeto Sanz. A obra do catedrdico da Universdade
Autbnoma de Bacdona é uma referéncia para 0s pexquisadores por goresentar em
profundidade a especificidade da linguagem radiofonicaa Basshre estabdece uma teoria
expressiva para o veiculo a partir dos estudos da Semiologia
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Ao abrir a caixa, encontrei algo muito parecido com nossos
relogios, com molas e méguinas imperceptivels. Era um livro; mas
um livro milagroso que ndo tinha folhas, nem letras. Era, em
resumo, um livro para ler, mas para o qua os olhos eram indtes.
Em compensacdo, se necessitava dos ouvidos. Assim, quando
adguém queria ler (...) girava 0 ponteiro sobre o capitulo que
quisesse escutar €, como se saisse da boca de um homem ou de um
instrumento de mUsica, saiam desta caixa todos os sons distintos e
claros que servem como expressdo de linguagem entre os grandes
pensadores da Lua. Desta maneira, tereis eternamente a0 vosso
redor todos os grandes homens, mortos e vivos, que os entretém de
vivavoz.(CYRANO DE BERGERAC, 1657).

No prdlogo do livro El lenguaje radiofénico, Basebre cita Cyrano de Bergerac para
modra a magia do veiculo, numa referénda literdria premonitdria da invengdo do rédio
que SO ocorreria trés stculos depois. O professor catd@ consdera que 0 mundo méagico da
comunicacdo onora € a expressao do sstema de sgnificacdo de uma linguagem especifica
e genuina E € em busca do entendimento deste “idiomd’ proprio do meio que o autor
orienta sua pesquisa.

Bashre concetua, em sua obra 0 Sgtema semidtico radiofénico com o intuito de
estabelecer uma teoria expressva para 0 veiculo. Para td, pate do principio defendido peo

demZ Ruddf Amheém® de que o rédio é um meo de comunicagio e expressio e néo O
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um veiculo de difusio de informacdo. A questio ndo é apenas de terminologia, mas de
delimitacdo conceitud. E ndo é por acaso que Basdre usa “expressvo’ para qudificar e
nomear cada um dos “sgemas’ que integram a linguagem radiofénica Consderar 0 meio
como um cand de expressio faz pate da fundamentacdo metodoldgica que de utiliza em
Seu edudo.

O eypanhol defende que a tripla funcdo do radio, como meo de difusio,
comunicacéo e expresso, tem ddo dterada pela homogeneidade de géneros e formatos. A
indudridizacdo, concentrada em grupos multimidias, segmentou o pulblico por interesses e
ofereceu uma programacdo especidizada para aender a um consumo imediao. Iso
vdorizou o0 radio vdtado para a informacdo e 0 savigo, deixando em segundo plano o
radio-ate. Para 0 autor, 0 uso do veiculo com o0 objetivo de compra e venda de mercadorias
(informagdo, mlsgicas, andncios, produtos) tem desvdorizado a funcdo expressva e etética
do meo, acaretando, inclusve, 0 desgparecimento do género que mas contribuiu para a
estruturacdo de um codigo genuino de expressao: o radiodrama

A grande contribuicdio de Bdsebre foi formular uma teoria para o r&dio a partir da
Samidlogia  Segundo  de fdtavam manuas que explicassem com  amplitude e rigor
ddemaico a edrutura da linguagem radiofbnica e sua potencididade expressiva. Seu livro
veio suprir esta lacuna. A obra, publicada em 1994 peda editora Cétedra de Madri, Espanha,
tem 250 pagines com nove cgpitulos e é uma adaptacédo do trabdho find de licenciaura
goresentado, em 1981, na Faculdade de Ciéncias da Comunicacdo da Universdade
Autdnoma de Barcdona, que teve orientacéo de Emilio Prado.

Bdsshre também se vdeu de sua experiéncia de mais de 12 anos como profissond
da R&io Bacdona (1974-1986) e como professor e pesquisador da Universdade desde
1979. Em 1990, Armand Badschre Torroja defendeu sua tese de doutorado “Las imégenes
auditivas en la radio” na Faculdade de Ciéncias da Informagdo da Univerddade Autdnoma
de Bacdona Foi direor e audmente € catedrdico do Depatamento de Comunicacio
Audiovisud e de Publicidade da UAB.

O tedrico define os componentes da linguagem radiofbnicay, como Sdemas
expressvos da pdavra, da misca e dos efatos sonoros a partir dos estudos de Abraham

Moes', mas va dém ap trazer o sléncio como Sstema expressvo nd sonoro. Ao
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“dissecar” cada um dos dementos, percebe que 0 denominador comum entre des é a
ilimitada riqueza expressiva e 0 grande poder sugestivo que exercem sobre 0 ouvinte.

Mariano Cebrign Herreros (1995:364) contesta Basebre ao dfirmar que o sléncio é
a austnda do resto dos componentes da linguagem e que ndo tem dgnificado por § S5, mas
admite que a supressio do om em determinado momento informa mas que a sua presenca
Jo2 Ignecio Lépez Vigl (2003.57) também subesima o paped do slénco no ré&dio. No
atigo Os espacos de siléncio em A Guerra dos Mundos (BAUMWORCEL: 1998:45),
andisamos 0 dléncio como um recur nédo-verbd que foi capaz, na naraiva de Orson
Weéles, de trazer verossmilhanca ao texto sonoro e de criar o lugar de intérprete e de co-
autor do receptor.

Patimos do principio de que sem dléndo, a linguagem néo dgnifica e de que o
dlénco é a grande mediacio paa a interpretaco. Apesr do nossO imaginaio socid
degtinar um lugar subdterno para 0 sléncio, demondramos, a patir dos estudos da Andise
do Discurso, como ede demento da linguagem radiofonica contribui para a formacéo e
materidizacdo da imagem mentd, fazendo com que o0 owvinte N0 Sga um receptor passivo
e crie Sua propria cenografia num espago infinito de escuriddo.

O dléncio da ao dizer a posshilidade de ter vaios dgnificados O emissor condroi
a dramaturgia da redidade, mas é o owinte, em dléncio, quem produz Suas proprias
ilustes E o cardter de incompletude da linguagem. E, como destaca Orlandi (1995), é a
incompletude que produz a posshbilidade do mdltiplo, bese da poissemia O dléncio
preside esta possibilidade.

Inserido entre as sensagfes acldticas produzidas pelo rédio, €le pode servir como
um eemento diganciador, que permite a reflexdo, criando um expaco para que o0 owvinte
continue a narrativa interrompida durante alguns segundos. Os diversos espagos de slénco
de A Guerra dos Mundos por exemplo, ariram possbilidades de expressio para o
mecanismo inconsciente dos ouvintes, como s fossem a “voz’ interior de cada receptor,
numa época de inseguranca e medo em funcdo da eminéncia da Segunda GuerraMundid.

Além do dléndo, outro demento da linguagem radiofonica que € pouco explorado
no veiculo hoje € o eeto sonoro. Todos os formatos poderiam redescobrir a importancia

deste recurso, desde o noticiaio aé as vinhetas. E pensando gpenas em termos de Brasl,




podemos dfirmar que o radio AM é bascamente pdavra, ou sga, linguagem apenas verbd,
e o FM, misica. E uma forma pobre de utilizar a potendididade da linguagem do veiculo.

A pdavra a misca, o0 sléncio e os efetos especias perdem sua unidade conceitud
guando sfo combinados e exercem uma interacdo modificadora entre ees, aumentando as
posshilidades expressvas e comunictivas do meo. Edas combinagbes criam mehores
condigdes para 0s ouwvintes produzirem as imegens auditivas, fundamentas paa maor
percepcao da mensagem.

SO por meo ddas sxa possvd fazer com que o “owido vgd, como defendeu
Wadter Ouro Alves, e tornar o radio a “maor tda do mundo”, como queria Orson Weles
Ou, como exreveu Mashdl MclLuhen, “um meo visud”. O velculo da emocdo e da
seducdn, S va edimular 0s sentimentos, causx envolvimento, arar e chamar a aencéo
dos owintes paa que des “visudizem’, imaginem, O acontecimento, se trouxer em seu
discurso uma harmonia sonora composta pela plenitude de demertos de sua linguagem. E
assm sga possivd, como destacou Vigil (2003 37), ndo O “fazermos 0s cegos verem,
meas fazermos cheirar sem nariz, acariciar s8m maos e saborear adistancia’.

Tudo depende da manera, da ate de escolher e combinar a poscéo dos diversos
dementos da linguagem radiofonica Tudo depende da integragdo da forma com o
contelido, da integracdo entre 0 estético e 0 semantico para que a comunicacéo sga eficaz e
0 meo traduza toda a sua potencididade expressva a patir de seus proprios recursos
naraivos, como defende Bdssbre Paa Cebrian Hereros (1983. 78) o “som radiofonico
ndo é uma cdpia da redidade, mas Im o0 resultado de uma escritura A sgnificacdo
informativa nasce da organizagdo, combinecdo, filtragem e montagem que se faga dos
componentes sonoros dainformacéo”.

Mas o discurso do radio ndo se limita SO a uma combinacdo da excritura de seus
dementos  Eduardo Meditsch (2001 213) nos fda do dgo a mas que é confeido a0
veiculo pela enunciacdo em tempo red. O radio transmite sempre no presente individud de
Su owinte e no presente socid em que eda inserido, ou sga num contexto tempora
compartilhado entre emissor e receptor. E é edta caracteritica que digingue a linguagem
radiofénica da fonogréfica

Ao trazer eda questdo, ndo agpresentada por Basebre em seu livro, Meditsch (1999:
127) complementa a definicdo de linguagem do meio como sendo “uma composScan sonora



invisve da pdavra, midca, ruido e sléncio, enunciada em tempo red”. Meditsch defende
gue a identidade do rédio na era detrbnica se da pda especificidade de seu discurso, néo
importando = a difusio da mensagem é feta pda forma tradicond (AM, FM) ou por
outros suportes de transmissdo como o satdlite, a lnternet.

Bdsebre ndo trata da Internet em sau livro. No entanto, critica os que utilizam o
termo audiovisud indidintamente para 0 r&dio e a tdevisio, por nd compreenderem a
epecificidade de cada um dos meos e por reproduzirem, inconscientemente, um lugar de
subordinacgo do mundo audio-imeginativo do rédio ao mundo sonoro-visud daTV.

Ele faz coro com os gpaxonados pea midia sonora a0 dirmar que a teevisio
prgudicou uma evolucdo maor das posshilidades expressivas e cridivas do ré&dio e
reordenou o trabaho tedrico de especididas para a imagem. Lamenta, ainda, a auséncia de
diferentes correntes cientificas na investigacdo sobre os recursos expressvos do rédio em
funcdo do preconcato daguees que condderam o veiculo menos importante e “vulgar”.
Denuncia, asam, o ditismo de dguns pexuissdores jA que em laim, wvulgo dgnifica
“povo’ e vulgar, seriao mesmo que “popular”.

Resdta, também, que véaios estudos tém se fixado na ddimitacdo gpenas da funcdo
comunicativa, como, por exemplo, os de projecio sodd e paliica do meio, os de
ingrumentaizacdo da propaganda politica ou comercid, os de efdtos na audiéncia, entre
outros. No Brasl o predominio, na hibliogrefia especifica, € de livros sobre a higtéria do
r&dio ou sobre a técnica Enquanto no mercado profissond, pouco s aia de novo. Seu
objetivo é chamar a aencéo dos jorndistas e dos radidistas que, submetidos as rotinas
profissonais que supervaorizan o imedidismo e a veocddade nem sampre gorovetam
todo o patencid do veiculo.

Outros interesses econdmicos, empresarials, acabaram determinando uma repeticéo
de formulas e codigos que, para 0 autor, pode nos induzir a pensar que tudo ja foi inventado
ou que o r&dio ndo é primordidmente um meo de expressfo. Prado (1989:36) acrescenta
gue o r&dio informativo permanece ancorado nas velhas formulas e afastado da busca de
umanovaexpressividade.

Bdssbre deta que definir a linguagem radiofénica 6 como linguagem verbd €
excluir o cardter do radio como meio de expressio e acusa os jorndigtas de defenderem esta

reduzida capacidade expressiva da linguagem radiofbnica como smples ssema semidtico



da pdavra com uma preocupacéo apenas com a redacdo da informagdo. Assm, o estudo da
linguagem radiofnica se tornou 0 estudo da adaptaco e tratamento especifico do universo
ggnificativo da pdavra com o obeivo de edruturar mehor dgumas das rotines de
producdo do jorndista no processo de condrugdo da noticia “Se produz uma exagerada
rdevancia do mondlogo expostivo, uma das formas expressvas da pdavra e s ignoram
ourass, O que impede que sga vida a amplitude expressva da linguagem
rediofénica’ (BALSEBRE: 1994: 24).

Arnheim (1980:18) conddera que as formas expressvas do r&dio néo vdem 0 paa
o radiotestro, mas também para os boletins de noticias, reportagens e debates. Meditsch
(2001:175) concorda que experiéncias e descobertas do uso sofiticado dos recursos de
linguagem do meio anda tém gplicacdo no réadio aud, sga na publicidede, em programas
de entretenimento ou de informacdo. No entanto, detaca que a trangposicéo de técnicas de
um género, como O radiodrama, para outro, como O jorndismo, nNdo pode s totd nem
irrestrita, pois um opera em funcdo da redidade referencid e outro da ficgdo. Enfatiza que
S80 géneros diferentes de discursos.

Luiz Alberto Sanz (1999:31) redfirma que a sgparacdo ndo £ da entre jorndismo e
drama, mas entre redidede e ficgdn. Ele lembra que o jorndida propde-se a informar
comprometido com a vedade e defende que “a utilizacdo de técnicas dramdicas ndo
implica descompromisso com a verdade, implica reconhecimento e compromisso com a
ubjetividade’. Acrescentamos que a sdecdo, no jorndismo, de pdavras, de perguntas, de
trechos de sonoras desmidifica, por 9§ S5, 0 conceto de imparddidade divulgado em
aguns manuais, pois € uma sdecdo que segue, 8s Vezes, Critérios subjetivos.

Badsdre (1994:146) qudifica o jorndismo como a “dramaurgia da redidade’ e o
radiotestro como a “dramaurgia da ficcdo’. Sanz (1999:27) busca em Peacock (1968) a
definicdo de draméico para defender a dramaturgia da informacgo radiofonica

Nossa no¢do do dramético deriva-se em primeiro lugar de
coisas excitantes observadas na natureza e na vida
humana(...) A paavra dramético tem um significado natural
em relacdo a quaisguer acontecimentos repentinos,
surpreendentes, perturbadores ou violentos, ou a situagoes e
sequéncias caracterizadas pela tensdo (...) Diz-se
comumente que o conflito faz o drama, porém a surpresa e,
muito particularmente, a tensdo sdo indicios mais
verdadeiros. Ambos nascem do conflito. (SANZ:1999:27)



Peacock cita as tempestades, as ressacas e as enchentes como dramas da natureza e
0sS acidentes, a morte repenting, os triunfos como dramas naurais do destino humano. Ele
lembra que edes temas conquistam diaiamente espago nas manchetes dos jornais por
serem indicadores infdiveis do que toca os homens e lhes prende o interesse. Basebre
esclarece que a mensagem no ré&dio gera o intercAmbio de idéas, concetos e relagies entre
individuos, mas, ab mesmo tempo, surpreerde, emociona, excita a sengbilidade do ouvinte.

Prado (1989:18) resdta que em nome da “objetividade’ é feita uma utilizacdo
“requiticd’ das potencididades do meio no jorndismo e cita como exemplo a busca por
vozes “frias’ para a letura das noticias e a proibicdo do uso de certos recursos técnicos. No
entanto, € preciso lembrar que a locucdo “frid’ do padrdo de sobriedade das emissoras
informativas s choca com 0 “grédo da voZ' que exige na fda humana, como identificava
Barthes (1982). Por mais “contidd’ que possa s a gpresentacddo de um noticiaio no rédio,
a dramdicidade de um acontecimento repentino, Surpreendente, perturbador ou violento,
qguando trangmitido a0 vivo, Subverte as regras dos maenuas por trazer embutida na
descricéo do fato algo da emogdo do emissor da mensagem.

E a posshilidade de transmitir emocdo € uma das caracteridticas que potencidiza o
r&dio como meio de expressio. E a mdodia ou entonago, o volume, a intensdade, o
intervalo que 0o colorido & voz, trazem plagicidede, emogio e vida para 0 discurso. E o
subtexto implicito na voz do locutor que refletle a dramatizacdo dos fatos rdaados. Néo
podemos subesimar a forca sugedtiva da voz humana e seu poder estético. O ritmo mas
acderado, por exemplo, na fda dos locutores dos notici&rios acarreta uma certa tensfo e
contribui para ciar um cdima dramdico, que chama a aencd do owinte paa a
importancia do que esta sendo dito.

Bdsshre enfdiza em sau livro, a qudidade edtética, que caracteriza a mensagem
radiofbnica, camo sendo determinante para a compreensdo do fendmeno expressivo e
dgnificativo do radio e dta, como exemplo, a mudcdidade da pdavra e a importancia das
regpodas afetivas na construgdo do processo comunicativo com 0 owvinte. “Precisamos
perceber a forca expressva do som das pdavras em seu sentido mas conotativo e trabahar
no r&dio com uma montagem de diversas vozes como s fosse uma composcédo musicd”,
ensna Bdsdre (1994:28). Saz (1999:39) também conddera a linguagem do veiculo



como uma “patitura muscd com suas meodias e hamonias presentes nos mehores
relatos radiofonicos’.

A informacdo estética na linguagem é gerada, como esclarece Badschre, aravés de
uma exctagdo sentimental no processo comunicativo, que guarda grande conexéo com O
ambdlico e o conotaivo. Alguns programes demondram o poder mégico de seducdo do
rédio. Sfo programas que utilizan a linguagem radiofénica de forma integrd, codificando a
expressio onora com todos 0s recursos possivels e integrando na mesma mensagem 0
smatico e 0 edéico. Identificamos 0 documentario, a reportagem especid, a pasagem
sonora, formaos pouco explorados, porém anda exigentes em dgumas poucas emisoras
no Bradl.

Mas dguns temem que a utilizacdo de recursos como a mudca, o Sléxio ou os
efatos sonoros no jorndismo possa prgudicar a credibilidade da mensagem.  Basgre
também se preocupa com eda questéo em uma de suas linhas de pesquisa. Ele publicou, em
1994, La credibilidad de la radio informativa pela editora Feed-Back de Barcelona.

Podemos citar dois estudos que demondram que ndo houve comprometimento da
credibilidade da mensagem quando outros dementos da linguagem radiofonica foram
usados. Em “Sonoridede e resséncia, a R&dio Jornd do Brasl na década de 19607
(BAUMWORCEL: 1999) andisamos, por exemplo, o document&io de retrospectiva de
1968, e condatamos como a som das passedlas edtudantis, com gritos de “assassnos’ e
tiros trouxe um outro sentido para a mensagem numa epoca de censura no Bresl. Eda
sonoridade do ambiente que macou a higdria daguda época fundonou como um
“contrebando” de informecid num momento em que as noticies sobre 0 Movimento
estudantil estavam proibidess O som da rua fez um contrgponto a0 som do estudio, que
reproduzia, na voz dos locutores do documentario, a versio dos faos de acordo com o
interesse da ditaduramilitar.

Demondramos, anda, no texto “Vladimir Hezog e a R&io Jond do Bradl”
(BAUMWORCEL: 2005) como a utilizacdo do sléncio na entonacdo deada pelo locutor foi
um recurso que redgou o0 que havia acontecido: “(..) foi encontrado (pequena pausa)
enforcado”. Nestes exemplos, os dementos da linguagem radiofénica foram combinados de

td forma que contribuiram para que a emissora fdasse, aravés de suas informagdes



jorndidicas, do lugar de denlncia do arbitrio, gpesar do cerceamento da liberdade de
imprensa.

E como ndo lembrar da misica “Coracéo de edudante’, de Milton Nascimento e
Fernando Brant, numa reportagem sobre os vinte anos da morte do presdente Tancredo
Neves? Eda cancdo repetida diversas vezes, na época, pode s condderada uma
representacd0 da comogdo popular. SO a0 owvir novamente, O receptor revive a emocao
daguele momento e a asocia ao fato, sem a necessdade de explicagbes verbais. O mesmo
ocorre com “Gréndola, Vila Morend’, numa reportagem histdrica sobre a Revolugdo dos
Cravos, em Portugd. Em ambos o0s casos, as musicas citadas dgnificam informacdo e ndo
tém gpenas uma funco ornamentd. Elas ndo tiram a credibilidade do relao jorndidico.
Ao contrario, trazem verossmilhanca

Se entendermos o radio como meo da expressso atidica, culturd de um  povo,
perceberemos a necessidade de ndo SO trazer o conflito de idéas, pensamentos, opinides de
todos as dases socdas mes também os costumes hébitos vadores comportamentos,
crengas, assim como todas as manifestacies que expressem as sensagles, 0s sentimentos, a
emocdo humana. Como ecreveu Basebre ndo € por acaso que a ate tem sdo o guia
perfeito de reconciliacio da forma e do contelido, da funcdo e da expressio, dos eementos
objetivos e dos subjetivos.

O radio aud precisa descobrir a ate e a dramaticidade do jorndismo. Basebre
questiona quando fol a Udltima vez que um programa redmente nos seduziu, que uma voz
nos comoveu, que a audicdo de uma entrevista nos causou uma verdadeira emocéo estética
E responde que o radio informativo também pode causy uma verdadeira emocdo edtética,
% reutilizar a linguagem radiofénica como um auténtico indrumento de comunicagdo e
expressfo. Acreditamos que para isto ndo sga necessaio gpelar para um edtilo de narracéo
snsciondida, nem inventar faos. Sgnifica gpenas vaorizaa a emogdo que envolve o
acontecimento, ou sga, a dramaticidade da propria informacéo.

Além do liro El lenguaje radiofonico, Bdscbre também € autor de La
professonalitat dels periodistes a la radio espanyola. Andis. N° 18 Universta
Autonoma de Barcdona, 1995, Pag. 37-57; Credibilidade e profesionalidade na radio, a
VVAA: Falso pero crible A metamorfose medidtica. Satiagop de Compostda Edicions
LEA, 1995 e La entrevista en radio, televiséon y prensa. Madri: Céedra, 1998, que de



escreveu junto com Manud Maeu e David Vidd. Publicou também En El Aire 75 afios de
radio en Espafa. Madri: Promotora Generd de Revida, 1999, Historia de la radio en
Espanha, Vol.l, (1874-1939), Madri: Caedra, 2001 e o Vol. 2 (1939-1985) pda mesma
editoraem 2002.
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